Detras de la pantalla: la realidad de la industria de animacion infantil chilena
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ABSTRACT

Por medio de esta investigacién damos a conocer el proceso de creacion y produccion de las
series deanimacion infantiles chilenas.

En la animacién chilena existen dos areas. Una es la animacion publicitaria, con mas de 30 afios
de existencia, y de gran calidad, comparable con producciones extranjeras y perfectamente
competitivas. El otro polo, cuyo desalio se ha visto estancado el dltimo tiempo, corresponde

a la propia animacion infantil de television.

Esta ultima vio la primera oportunidad a partir de la creacién de Ogu y Mampato en Rapa Nui,
la primera pelicula de animacién infantil chilena, la cimidauna puerta para la creacion de
producciones nacionales de esta indole. Luego, aparecieron las franjas infantiles en TVN y
luego en Canal 13, con Tronia y Cubox respectivamente. Dado el éxito que alcanzé 31 Minutos,
se abrio por fin la posibilidad deear series de animacion para television.

Fue asi como aparecieron Villa Dulce, Clarita, Diego y Glot, Pulentos, y El Ojo del Gato,
sumados a una gran cantidad de series, que no mencionaremos y que no alcanzaron el éxito ni
la popularidad de estos refereed, los que a su vez difieren en popularidad y éxito. Pero cada

uno de ellos posee un valor especial: Villa Dulce fue la primera serie de animacion chilena;



Clarita fue la primera serie de TVN, que fue més que nada un experimento, producido por una
disefiadra de forma bastante artesanal; Diego y Glot fue la primera serie de animacion
tradicional y de larga duracion, superando el éxito de las series anteriores; Pulentos fue la
primera serie en modelada y animada en 3D (y junto a Diego y Glot, fue la seriayde

éxito, logrando incluso llegar al cine); y por ultimo El Ojo del Gato, que si bien no tuvo tanta
repercusion, fue la primera serie animada de accion, y ademéas su produccion se desarrolld
fuera de Santiago, en la ciudad de Valparaiso.

A través de ests series conocimos el proceso de creacion y produccion de un programa de
television infantil de animacién, la situacion actual que vive esta incipiente industria, y los
factores que intervienen en esto.

1. INTRODUCCION

La presente investigacion surgié base a la pregunta de por qué en Chile no hay series

animadas infantiles en la televisiébn que sean realmente de calidad y con un éxito mantenido.
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cual las franjainfantiles de los canales de television abierta Canal 13 y TVN, tuvieron un rol
fundamental. Ambas preguntas estan intimamente relacionadas, y ello es lo que pretendemos

explicar.
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televisadas durante estos afios, existen muy pocas que realmente tuvieron éxito, y de ellas,
destacamos cuatro ejemplares, cuyos criterios de seleccion son el éxito televisivo y comercial,

y la popularidad que tuvieron en la audiencia. Es&rses son: Villa Dulce, Clarita, Diego y

Glot, Pulentos y El Ojo del Gato.

Sin embargo, al momento de emprender nuestra investigacion, nos dimos cuenta de que no
existe una cantidad significativa de informacién en la red a nuestra disposicién, relacionada
directamente con el tema. Por lo tanto, se nos hizo imprescindible acudir a los propios
creadores y colaboradores de estas series, para asi obtener informacién propia y de primera
fuente. Esto fue complementado con investigacion propia y recopilacion tde daravés de
Internet (paginas oficiales, otras entrevistas y articulos relacionados).

Poco a poco, nuestro trabajo de investigacion comenz6 a tomar un rumbo mucho mas claro
gue al comienzo, logrando especificar mas los objetivos y los instrumentosanesepara
cumplirlos.

Ademaés de todo lo antes mencionado, nos interesaba mucho conocer el proceso de creacion y
produccion de este tipo de proyectos, cémo es su financiamiento, como se componen los
equipos de trabajo, y la rentabilidad de esta pequefiaapiente industria, permitiéndonos
conocer la realidad actual de la industria de animacion infantil.

Para lograr cumplir a cabalidad los objetivos de esta investigacion, comenzaremos aclarando
una serie de sucesos de importandiaremos una breve resefie la historia de los dibujos
animados en Chile. Posteriormente realizaremos la discusion a cabalidad, tomando como
ejemplo las series de animacion antes mencionadas.

Para el desarrollo de este trabajo fueron muy importantes las entrevistas. Tres deeellas
realizaron a los creadores de las series, y una de ellas corresponde a la experiencia y
conocimientos provenientes de la formacién de Director Audiovisual del entrevistado



(Universidad Catdlica de Chile, PUC). Por ello, mucha de la informacion agléddet

corresponde a las distintas experiencias y puntos de vista de los entrevistados, sumado a la
informacion extraida de la web. Todos los entrevistados tienen diferentes formaciones.
Francisco Bodadilla, creador de Villa Dulce, es publicista, poreldiepe una perspectiva

enfocada a lo comercial. Bernardita Ojeda, creadora de Clarita, es disefiadora de la PUC, y nos
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bien no es creador de ninguna de las serieg @barcamos en este articulo, es el Unico

entrevistado que si tiene formacion audiovisual, por lo cual su ayuda fue fundamental.

De esta manera convergen tres profesiones y nos dan una vision mas amplia de la industria de
la animacion infantil chilena.

2.ANTECEDENTES

2.1 Historia de los dibujos animados chilenos

[ I RSOFRIF RS 234 Qun YINODs St AyAO0OA2 RS I AYR
O2NI2YSOiNIXa2S YdzR2 a[l ¢N}XyaArAOAiAsy RSt al yR2 t NJ
Alfredo Seey, fue la primera produccion de esta indole, y se caracteriz6 por su caracter
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McManus), en la que el personaje central se codeaba con grandes personalidades politicas de

la época.
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por Copuchita, un condor antropomorfo. La creacién de este filme ocurrié al mismo tiempo en

que Walt Disney visitdé Chile, ynmxio de paso a los dos jovenes realizadores. Disney ayudo e

incentivo a Trupp y a Escudero en la realizacion del filme, pero a pesar del entusiasmo puesto
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estabanal nivel de las monumentales obras de Disney.

Desde ese momento, la animacién chilena tuvo varias décadas de pasividad en cuanto a
produccion. Los dibujos animados se realizaban exclusivamente para hacer comerciales, intros
y promociones de programas televisivos, estando restringidos al uso publicitario y corporativo.
Y nada mas.

Sin embargo, no hubo barreras para el nacimiento de personajes como la mascota de Canal 13
(entonces llamado Universidad Catolica de Chile Tedeyisel conocido Angelito, creado por

el dibujante Enrique Bustamante y por el argumentista teatral Nelson Cuadros, en 1971. Ni

siquiera la dificil situacién econémica del canal en esa época, pudo impedir que saliera a la luz.
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expansion en la cobertura de las transmisiones de la teledifusora. El personaje era tan popular
entre los niflos que incluso recibia su propia correspondencia de todo el pais. La participacion
mas significativa del Angelito se aprecia en el inicio de transmisiones del canal, donde se
muestra el set de television lleno de angelitos que representaban a miembros del personal del



canal. Estos dibujos animados tuvieron tal aceptacion, que los us@ampre para abrir sus
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Afos antes, Carlos Gonzalez, un estudiante del Instituto de Bellas Artes, dio vida al perro
Tevito, la mascota de Television Nacional de Chile (TVN) durante el gobierno de Salvador
Allende.Las facciones del personaje fueron inspiradas en el director de la estacién estatal en
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musica de fondo. Al igual que el Angelito del 13, Tevito era bastante multifacético: boxeaba,
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dibujantes mas.

[ RSOFRF RS 23 Wynmfal ol diddje aniébdo chilEON&@ME  ( NA dz

entretenimiento propiamente tal. A su vez, de forma independiente, surgia uno de sus
méaximos gestores: Alvaro Arce, un dibujante chileno que trabajé durante algunos afios en
HannaBarbera como artista de layout y directde guiones. Se le conoce por contribuir a la
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personajes eran mudos, especialmente Condorito, quien segin muchos, ain no encuentra una
vOz apropiada.

Al mismo tiempo, Enrique Bustamante y Nelson Cuadros pusieron al Angelito del 13 en una
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menor. Gracias a esta participacion, el Angelito se consolidé como ungestipta de la
FYAYFOAsy yIFEOA2yLFfX & LERN Saidz2zr Kz2& Sy RNF |
ly3aStAdz2éd

Tevito y el Angelito eran producciones de excelente calidad, lograda a pesar de los pocos
recursos con los que contaban sus creadores. Bstma muestra clara de que en nuestro pais
hay mucho talento. Sin embargo, aun primaba la falta de infraestructura con respecto a la
industria internacional de la animacion. Y por esa razon, nuevamente se relegd su uso a la
produccién publicitaria.

2.2 Lagproductoras de animacion

Todas las producciones nombradas anteriormente fueron creadas por periodistas,
caricaturistas o dibujantes, quienes experimentaban con papel y dibujos, puesto que no existia
una industria de la animacién establecida en Chile.
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autodidacta, me formé echando a perder. Mirando animaciones extranjeras, experimentando

los tiempos, los cambios de un dibujo a otro. Realizando, practicando, no cefatoclzes
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Asi ocurrié también con Alfredo Serey, Carlos Borcosque, Jorge Délano, Carlos Trupp, Jaime
Escudero, Enrigue Bustamante, Nelson Cuadros, Carlos Gonzéalez y Alvaro Arce, para luego
cambar con la creacién de las primeras productoras de animacién en Chile.

-
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que apareciera la primera productora en Chile y la més conocida: Cineaminadores, creada en

1989. Se define a si misma como una empresa productora de dibujos animados, la cual enfoca

su capacidad productiva esencialmente a la realizacion de series y peliculas para television o

cine, comerciales y/o cortos publicitarios.

Posteriormente en 1993 serdfm6 CuboNegro, cuando Erwin Gémez, después de ser empleado

de television, se independiz6 y comenzé a proveer servicios a los canales. Debido a que la
industria de dibujos animados no existia, no habia clientes para que la empresa hiciera
animaciones, powol que se comenzé haciendo continuidades para La Red y luego prestacion de
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dieron cuenta de que ellos debian generar el contenido y ofrecerlo a los canales de television
(dindmica que perdura hasta el dia de hoy para no perder clientes).

En el afcl999 nace la productora ATiempo, la cual se dedica exclusivamente a la creacion,
desarrollo y produccién de dibujos animados 3D para publico infantil familiar.

Luego encontramos Tercer Hemisferio, la cual comienza a funcionar como productora el afio
2002 después de que los hermanos Angel y Roberto Fucaraccio conocen a Rodrigo Vicens |
GN> 6l 2FyR2 Sy fI LINRRddzOOAsy RS I LISt NOdz I RS I

Estas 4 importantes productoras de animacién chilenas nacieron de la mano de pratiesion

por medio de la intuicién, la practica y la perseverancia para subsistir en este campo tan poco

SELX 2N} R2® | 3IANIOAlaAa | Saitza S&afdsSNiz2ax fla L
chilenas salen a la luz.

Fue asi como naci6 la primera pelicutdnaada chilena, Ogu y Mampato en Rapa Nui, cuya
direcciébn estuvo a cargo de Alejandro Rojas, de la productora Cineanimadores. Esta
produccién, basada en la tira comica original del dibujante Themo Lobos, comenz6 a gestarse
el afio 1999 para ser estrenada 20802. Era la primera vez que se realizaba un film de este
calibre en nuestro pais. Fue la primera piedra de una incipiente industria.

La segunda piedra de la industria, si bien no es una producciéon animada, fue el programa de
marionetas 31 Minutos, de laroductora Aplaplac, transmitido por las pantallas de TVN desde

el afio 2003. En poco tiempo, 31 Minutos logrdé convertirse en un éxito, cautivando tanto al
publico infantil como al adulto. Esto Gltimo se debe en parte al doble sentido qgue maneja. La
serie fie tan exitosa, que se emitié por el canal Nickelodeon y fue traducido al portugués para
el publico brasilefio.

Asi se abrieron las puertas para la creacion de la primera serie de animacién infantil de
television, Villa Dulce.

3. MATERIALES Y METODOS

Como nencionamos anteriormente, para obtener los resultados se hizo una investigacion
cualitativa que tenia como instrumento principal la entrevista, en donde a través de 13
preguntas se pretendia dar respuesta a las interrogantes planteadas. Gracias a egtarsa |

dos excelentes entrevistas con Bernardita Ojeda, creadora de Clarita, y Francisco Bobadilla,
creador de Villa Dulce y colaborador de Pulentos. Ademas entrevistamos a Patricio Gamonal,



productor ejecutivo de ATiempo, productora creadora de El OjdGd¢o, y a Toméas Cornejo,
egresado de Direccion Audiovisual de la PUC, quien trabajé en CuboNegro, productora
creadora de Diego y Glot, y fue el encargado postular la serie Pacha Pulai aCféhdo(la

cual gané y se encuentra en proceso de produccion).

Las preguntas de la entrevista eran:

1. ¢, COmo nace la idea del proyecto?

2. ¢ Cuando empezaron a desarrollar el proyecto?

3. ¢ Puedes contarnos un poco sobre cdmo es el proceso de creacion y produccién de la serie?
Desde el comienzo de la idea hasta gostduccion.

4. Cuéntanos, cuales son las principales influencias tanto tematicas como gréficas.

5. ¢ Cémo esta conformado el equipo de trabajo, o0 qué roles existen?

6. ¢ Y en qué momento se realiza la propuesta a los canales de TV?

7. Personalmente y por tu eggencia, ¢,crees que en Chile existen las competencias para
desarrollar animacion infantil de calidad como la del extranjero?

8. Cuéntanos un poco mas sobre el financiamiento de las series. ¢ Existe la posibilidad de
financiarlas sin fondos concursables?

9. ¢ Crees que existe un prejuicio con respecto a la animacion chilena?

10. ¢ Qué aspectos hay en comun entre las series chilenas mas conocidas?

11. ;Y qué opinas de la animacion chilena en general?

12. ¢ Qué elementos crees que se pueden emplear como factiivador para captar
audiencia?

13. Por ultimo, ¢ consideras que la animacion infantil chilena es rentable en la television de
hoy?

Junto con esto se crearon fichas recopilatorias de cada serie, registrando tanto sus aspectos
formales como graficos.

Los aspetos a considerar en las fichas fueron:
Aspectos Formales

Nombre de la serie

Productora a cargo

Equipo de trabajo

Afo de produccion

Duracién de produccion

Fecha de transmision

Canal de transmision

Cantidad de capitulos

Duracién de cada capitulo



Numero detemporadas
Técnicas graficas utilizadas
Tipo de animacion
Cantidad de personajes
Personajes principales
Personajes secundarios
Contexto de la serie
Argumento base

Pequefia descripciéon
Nombres de capitulos
Aspectos graficos

Estilos

Influencias

Color

Forma

lluminacion

Tipografias en créditos
Tipografias en titulos
Logotipo

Referencia

4. RESULTADOS Y DISCUSION
4.1. Inicios de la programacion infantil

4.1.1.Villa Dulce y 31 Minutos

Francisco Bobadilla fue el guionista yateador de Villa Dulce junto a gu2 OA+ . ST G NAT at
Buttazzoni. Publicista de profesion, Bobadilla nos contdé en nuestra entrevista la importancia

de 31 Minutos en la realizaciéon del proyecto de Villa Dulce, y de la oportunidad creativa y de
negocios que se presento para esta incipigntiustria gracias al €xito que tuvo este programa

de titeres, brinddndonos un punto de vista comercial.



Villa Dulce comenz6 como un proyecto presentado a Canal 13, y fue financiado por él. La idea
del proyecto naci6 a partir de una necesidad creativa yelgocios porque se presentd una
oportunidad. En ese momento no habia ninguna serie local. En las franjas infantiles se
transmitian programas infantiles extranjeros.

Hasta que se empezaron a proponer programas locales, que estaban financiados por el
ConsejoNacional de Televisién. Uno de ellos fue 31 Minutos, el cual provocd un boom
comercial. Los inversionistas, los productores, y especialmente los canales de television, se
dieron cuenta de que habia una nueva posibilidad de negocios (TVN recibi6 |aslesilael
merchandising).

Posteriormente, Canal 13 intenté armar esta forma de negocios con su propia area infantil. Asi
nacid Cubox.

Si no hubiera sido por 31 Minutos, Villa Dulce probablemente nunca habria visto la luz, por dos
motivos: uno, que habia mba reticencia en el mercado, y dos, que producir animacién en
Chile no es tan rentable como en otras partes del mundo, con industrias consolidadas, y mas
aun en comparacion con un programa como 31 Minutos, en el que s6lo habia marionetas.

Para producir unaerie de animacion se requieren dos elementos fundamentales: invertir en
equipos y software, y contratar mano de obra especializada, que recién hoy esta comenzando
a asomarse. En ese momento se recurrié a personas provenientes del mundo de la Publicidad,
porque solo ellos tenian la experticia necesaria. Siendo asi, para los productores
independientes como Bobadilla, fue bastante costoso, en un escenario inhdspito.

4.1.2.Clarita

El afio 2004 fue estrenada la serie Clarita, creada por la disefiadora Bexrr@jelita como
proyecto de titulo (Universidad Catdlica de Chile), y transmitida por TVN. Actualmente dirige la
productora Pajaro, que actualmente se encuentra produciendo la serie Hostal Morrison,
ganadora del Fondo CNTV de este afio 2009.

Conversamos coella y nos dio, al igual que Bobadilla, una visién bastante amplia de su
experiencia.

Clarita surgi6 casi como un experimento o una casualidad, debido a la inexperiencia tanto de
Ojeda como de su equipo. Presentd el proyecto junto a TVN pero nunca espendog A

partir de ese momento, Ojeda se dedic6 a la creacidn de series animadas infantiles. Pero al
igual que los siguientes creadores independientes, fue aprendiendo paso a paso, en el camino.

La serie carece del formato o estructura de una serie daarion. No tenia elementos como

un conflicto que solucionar, sino que cada capitulo se trataba de un tema particular,
anecdotico, basado en experiencias de los creadores. Fue muy artesanal. Ojeda reconoce que
la serie era rara, quizés incluso perturbadpeaa los nifios mas pequefios. Quedo relegada a

un publico adulto, debido ademas a que tenia mas presencia online a través de entrevistas a su
creadora. Y es que era la primera vez que una mujer realizaba un proyecto asi, lo que
sorprendié a muchos, desemlenodo en varias ocasiones en entrevistas con preguntas
bastante absurdas, como ¢qué se siente ser mujer y hacer una serie animada de television?

Actualmente, Ojeda y su equipo han logrado posicionarse bastante bien en el mercado,
trabajando externamente parla productora Sélo Por Las Nifias (Block!, Proyecto Guayapolis).



El equipo ha logrado integrar una metodologia de trabajo adecuada para crear los capitulos de
sus series.

4.1.3.Diego y Glot

A cargo de la productora CuboNegro y con Caco Kreutzbergenbdaa, esta serie se estrend

el 2005 por las pantallas de Canal 13. Es la primera serie realizada en animacién tradicional. Ha
tenido dos temporadas, y la segunda fue estrenada a mediados de este afo, cuatro afios
después de la primera temporada.

Al igualque Villa Dulce y Clarita, Diego y Glot basa su historia en las vivencias cotidianas de sus
personajes. Incluye elementos caracteristicos de la ciudad de Santiago, siendo mas cercana en
este sentido a la realidad.

Una caracteristica importante es que faegrimera serie de animacion chilena en ser exhibida
en horario prime, a las 10 de la noche los dias sabado, en reemplazo de Gigantes con Vivi.

El sello discogréfico La Oreja lanzd un CD con la musica de la primera temporada de la serie, en
el cual colabaron musicos como Javiera Parra, Nicolas Torres y Angel Parra.

A mediados de 2006, Sur Multimedia lanzé dos DVDs con los volimenes uno y dos de la
primera temporada. Cada volumen contiene cinco episodios, algunos videos y extras
adicionales.

4.1.4 Pulents

Luego del éxito de Villa Dulce, Francisco Bobadilla formé parte de un equipo editorial de Canal
13, cuya funcion era evaluar proyectos que postulaban al nuevo sistema de fondos
concursables del canal. En él se aportaba con el 50% de la produccién pi@yestos
entrantes. Fue asi como llegé a sus manos un proyecto en 3D potenciado por su musica
original, similar a la estrategia comercial empleada por 31 Minutos. Este proyecto era
Pulentos, creada por la productora Tercer Hemisferio y asesorada pordemmBobadilla y

Luis Ponce. Se transmitié el afio 2005 en Canal 13, y utiliza animacién 3D y se trata de una
pandilla de cinco amigos que forman una banda dehlaip.

Pulentos es bastante precario graficamente en cuanto a morfologia, dimensionalidad y
movimiento. Esto, al igual que en Villa Dulce y Clarita, se debié en gran parte al bajo
presupuesto con el que contaban.

El equipo editorial trabajo los guiones, ayudé a hacer las historias para que se pudieran
transformar en canciones, y arreglaron la Billkh proyecto para darle continuidad a la serie.

A pesar de sus deficiencias graficas, Pulentos tuvo mucho éxito, mas que las dos series
anteriores. A los nifios les gustaba la musica, se hizo muy popular, y fue muy publicitada en el
canal. Luego se credpelicula, que fue realizada en 2D.

Pulentos fue estrenada el mismo dia que Diego y Glot, el 3 de septiembre de 2005.

4.1.5El Ojo del Gato



Esta serie en 3D nacio en la ciudad de Valparaiso a manos de Elizabeth Carmona y Patricio
Gamonal, de la productoralAempo, basdndose en los atractivos turisticos y la mitologia de la
ciudad. Fue presentada al fon@@NTV junto a Canal 13 desde su inicio, apoyada en su época
por Vasco Moulian, director del &rea infantil del canal en ese momento. La serie es 50%
propiedaddel canal y 50% de la productora ATiempo. Tuvo un costo cercano a los 60 millones
de pesos.

Fue la primera serie chilena animada de accion, y tiene un valor especial porque para
realizarla, la productora invirti6 una gran cantidad de dinero en una magpareacapturar el
movimiento real de actores para posteriormente traspasarlo al computador y asi animar a los
personajes.

La principal influencia de la serie es Spiderman, generando un superhéroe local al mas puro
estilo norteamericano, enfrentado monstruos y situaciones fantasticas de la mitologia de
Valparaiso.

Dadas las posibilidades de la animacion 3D y de la tecnologia empleada, las escenas tuvieron
un juego de camaras y encuadres mucho mas interesantes que en las series anteriores.

Los capitds de El Ojo del Gato contienen diversos elementos que la hacen una serie muy
entretenida, pero que a la vez entrega un contenido val6rico que fomenta la lealtad, la
tradicién, el amor y la valoracion por la familia, la amistad y el honor.

El Ojo del Gatgand en agosto de 2005 el primer lugar en la categoria nifios de 11 a 1§ afios
ficcion, de la version Iberoamericana del Festival de Television Infantil Prix Jeunesse.

4.1.6.Elementos locales compartidos

Algo que caracteriza a las series de animaciomiitdéa chilenas, es la inclusién de elementos
locales en sus teméticas. Siempre esta el conflicto que se desarrolla a partir de las vivencias del
protagonista y su grupo de amigos (de barrio o del colegio). Casi todos tienen una familia,
estudian, y tieneraventuras pequefias. Realizan actividades cotidianas, y la gran mayoria se
basa en la conversacion, y no en la accion. Esto se debe en parte a que eCkhdgoone

ciertas limitantes. Ya que se preocupa por el desarrollo de producciones nacionalets inten
mantener elementos locales en los proyectos que ganan.

En cuanto a gréfica, casi todas poseen una morfologia simple, muy béasica y econémica, salvo El
Ojo del Gato.

Bernardita Ojeda nos conté que hace un tiempo vino a Chile Satoshi Tajiri, el creddor de
serie de anime Pokémon. El quiso reunirse con ella y conversaron por intermedio de un
traductor. Tajiri no comprendia por qué en nuestro pais se realizaban series tan planas, donde
no habia cambio de camaras, ni mayor accion. Ella le respondié quéeeiecipalmente a

gue no hay presupuesto suficiente como para realizar animacion de mejor calidad, sumado al
poco tiempo del que se dispone.

Aqui es donde aparecen los problemas de financiamiento.
4.2. Fondo del Consejo Nacional de Television

El mayor reponsable de que la industria de animacion infantil nacional esté intentando
desarrollarse, es el Consejo Nacional de Television (CNTV). A través del Fondo de Fomento a la



Calidad o Fond€NTV (creado en 1992 para fomentar la produccion de programas de
television) el Estado asigna recursos a los distintos creadores a través de concursos publicos. Es
actualmente el subsidio mas importante a la produccion televisiva nacional. Su objetivo es
promover la produccién, transmision o difusién de programas cultsralde interés nacional

o regional.

Afo a afio, el FondEBNTV entrega recursos tanto a productores independientes como a
canales de television. EI monto del fondo para el afio 2009 fue de $4.275.192.000 (cuatro mil
doscientos setenta y cinco millones ciemoventa y dos mil pesos). En total, el Foi@NTV

ha entregado méas de $12.000 millones para producir 174 series.

Podemos mencionar algunos de los programas mas destacados que el-Gldmdo ha
financiado: 31 Minutos, Diego y Glot, Amango, Mi Mundo Priv&tide intimo, Gen Mishima,

El Desquite, La Travesia de Darwin, El Vuelo de Huidobro, Leonardo Lui, Geografia del Deseo,
Heredia y Asociados, Ogu y Mampato en Rapa Nui, Nadie Me Entiende, Mistral, Cazadores de
Ciencia, Viejo Zorro, Planeta Pérez Prado,a0iao K, Epopeya, y Tikitiklip.

Ademas, se encuentran actualmente en proceso de produccién una gran cantidad de series
gue daran que hablar muy pronto, entre ellas: Pacha Pulai, Hostal Morrison, Finis Terrae,
Maldito Corazén, Divino Tesoro, Réquiem deeCHilipos, ExploraCosas de Ciencia, Cosas de
Nifios, Zumbdastico Fantastico, Cartas de Mujer, Adiés al 7° de Linea, Fuego en la Niebla, El
Lugar Mas Bonito del Mundo, Terra Incégnita, Bichentenario.

El nuevo estandar del CNTV para las series infamtili®sadas es que cada temporada debe
tener 13 capitulos de 13 minutos.

4.3. El rol de los canales de television

Los canales son muy importantes en la industria de animacion infantil, ya que sus pantallas son
el medio a través del cual se dan a conocer istintas series.

En el boom 2004 2007, hubo una amplia aceptacién de los canales para transmitirlas, pero
esto fue decayendo, relegando cada vez mas a las producciones, a horarios absurdos.

Son muy pocas las excepciones en que los canales financianyatior de esta indole. Tal es
el caso de Villa Dulce y Pulentos.

Cuando el proyecto de Villa Dulce se consolidé para ser transmitido por Canal 13, la estacion
invirti6 una suma de dinero. Pero de cualquier manera, esta suma no alcanzaba a cubrir por
compldo las expectativas de Bobadilla y su equipo. Por lo tanto Villa Dulce tuvo que adecuarse
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tradicional era algo imposible de realizar entonces, porque era mucho méasrcase tiempo.
Cada capitulo de Villa Dulce costaba alrededor de 6 millones de pesos, un valor bastante bajo
en comparacion con una serie de animacion internacional. Bobadilla y su equipo contaban con

un presupuesto de 200 millones de pesos.

Ojeda, por slado, cuenta que cada capitulo de Clarita costaba 5 millones de pesos.



Estas caracteristicas de escasés de presupuesto son compartidas por todas las series, hayan
sido financiadas por el CNTV, por privados, o por los propios canales. Siempre estéf limita
del dinero.

Transmitir una serie que no asegura ningun éxito, en lugar de transmitir una serie que de
seguro lo tendra, no tiene ningun beneficio econdmico para los canales de TV. Por eso se optd
por volver a transmitir casi exclusivamente series exsr como Los Padrinos Magicos o Bob
Esponja, cuya publicidad esta ademdas asegurada por los canales del cable. Por esto, resulta
muy barato transmitir las series, y a la vez genera enormes ganancias. Ese es el motivo por el
cual hoy Canal 13 transmite tosldos dias Los Simpson, por ejemplo, y por qué contindan
dejando la programacién nacional en horarios absurdos.

Con tan poca exposicion mediatica, y es muy dificil que tengan éxito, y sin éxito, no ha
segundas temporadas. Los nifios no se encarifian compdonajes, ni menos querrian
comprar sus figuritas de juguete (merchandising).

El ranking obtenido (en general) con estas series, fue aceptable, y en algunas no tanto. Pero el
éxito fue temporal, y decayd por distintos motivos. Y hoy la maquina se emaueasi
detenida, pero hay un gran esfuerzo por continuar funcionando de parte de las productoras y
el CNTV. No asi por parte de los canales.

4.4. EI CNTVy los canales

Muchos creadores, entre diciembre y enero presentan sus proyectos directamente alcCNTV,
bien a través de los canales de television. Para ello, se debe llegar a un acuerdo previo con el
canal, respecto a algunas caracteristicas del proyecto mismo y del financiamiento (si acaso el
canal invertird dinero en el proyecto o no). Ojeda comenta lgunegociacion con los canales

es muy dificil y puede ser bastante injusta. El hecho de que un canal invierta o no, hace la
diferencia en la propiedad de un proyecto. Si un creador independiente gana el fondo, el
programa le pertenece a él, independientente a la cesion de derechos. Clarita gané el fondo

a manos de TVN, y el canal mismo invirtio, por lo tanto todas las ganancias fueron suyas, y hoy
la serie es también de su propiedad. El ambiente es muy hostil, y las condiciones asfixiantes.
No hay flexdilidad en los horarios de transmisién, ni en los créditos a los creadores de los
proyectos, ni en la reparticion de ganancias.

De aqui desprendemos un problema que nos atafie directamente a nosotros como
disefiadores gréficos, y es que hay un vacio legarespecto a los derechos de autor de las
imagenes. En otros paises del mundo no ocurre esto. Si hubiera una movilizacién y una unidad
entre los afectados (ilustradores, disefiadores, etc.), cuenta Ojeda, se podria solucionar este
problema. Por ejemplo, sin disefiador ilustra un libro, sélo recibe las ganancias del trabajo
hecho, el pago por el encargo, pero no recibe ganancias por derechos de autor. Recientemente
ha dejado de ocurrir este problema con los musicos chilenos, y se debe a que se unieron con el
proposito de protegerse.

Este es un tema interesante que vale la pena discutir, pero lamentablemente no se encuentra
en el marco de este articulo.

4.5. Globalidad v/sLocalidad



Segun las opiniones y experiencias contadas por los entrevistados, ltaynsenso respecto
de las caracteristicas que se deben explotar 0 mejorar para que las series sean mas rentables,
e incluso exportables al extranjero.

Estas caracteristicas corresponden al tratamiento de temas globales, dejando de lado las
teméticas locale§ dzS O2 YLI NI Sy f1 & aSNASad t I NF |jdzS dzyt
cantidad de personas, debe contener elementos que llamen su atencidon. Se debe pensar en
grande, hay que dejar de limitarse al respecto.

Bobadilla asegura que la mejor forma de reviliaar la industria de animacion nacional, es
eliminando los excesivos elementos propios chilenos, entendibles so6lo por nosotros. Esto
constituye una barrera para el éxito de las producciones nacionales en el extranjero.

Por ejemplo, Bernardita Ojeda s@aientra trabajando en su serie infantil animada Hostal
Morrison, reciente ganadora del CNTV, que deja de lado el tipico escenario de los amigos de
barrio para adentrarse en un tétrico y oscuro hostal, con personajes fantasticos.

Otra de las barreras patagrar éxito fuera del pais, es el idioma. Segun Ojeda, los chilenos
estamos tan acostumbrados a ver dibujos animados en espafiol neutro, que se nos vuelve
extrafio ver una serie con modismos chilenos. Un producto con esas caracteristicas no puede
pretender tener gran éxito en el extranjero. Hay que pensar en grande, mas all4 de las
fronteras, para generar competitividad en la industria. Diego y Glot, Pulentos y Villa Dulce
comparten esta limitante. Clarita y El Ojo del Gato, no. Clarita, a pesar de habeobldda

por actores de teleserie, logra un acento mucho mas neutro. Y El Ojo del Gato, fue doblada por
actores doblajistas muy conocidos en el medio, como Carlos Carvajal y Keiros Guillén, entre
otros.

En definitiva, para lograr rentabilidad tanto denttmmo fuera de Chile, es necesaria la
inclusion de elementos globales y temas transversales.

4.6. Proceso de produccion

Basandonos en las entrevistas realizadas, pero sobre todo gracias a la informacion otorgada
por Tomas Cornejo, aprendimos bastante soleteproceso productivo de una serie de
television.

Lo primero que se debe hacer al crear un proyecto, es la idea, es decir, de qué se trata, la
premisa central y el género. Luego se hacé &l S (i @gue ¥sSuhasespecie de brief en el cual

se define el maro general del proyecto. Desde este momento se dividen los trabajos en dos
areas paralelas: la gréfica y la tematica.

Se crea el guion, a la vez que se disefian los personajes y los fondos. Luego se hace el
storyboard. Posteriormente se graban las vocesgyealiza el animatic. En base a esto, el
equipo de animadores comienza a animar. Se musicaliza, se monta, y se despacha.
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5. FICHAS TECNICAS

Villa Dulce



Equipo de trabajo (nombres y cargos)

Beatriz Buttazzoni y Francisco Bobadilla.
Ano de produccion: 2003
Duracion de produccion: 1 ano
Fecha de transmision: 6 de marzo de 2004
Canal de transmision: Canal 13, posteriormente UCV TV
Cantidad de capitulos: 26 capitulos (mas 2 especiales)
Duracion de cada capitulo: 12 minutos aprox.
(Temporada 1); 22 minutos aprox. (Temporada 2)
Numero de temporadas: 2
Técnicas graficas utilizadas: llustracion y animacién en
Flash.
Tipo de animacion: Digital, por marionetas (Flash)
Cantidad de personajes: 17
Personajes principales: Jerson, Sonia, Peca, Rulo,
Marlena, Luiggi y los mellizos rientes.
Personajes secundarios: Epifanio Toscano, Don Tapia,
Juan Polilla, Horacio, Herman, Renato, Guito y Nemesio.
Contexto de la serie: Pueblo llamado Villa Dulce,
considerado “la tierra del eterno domingo”.
Argumento base: Relata situaciones que vive un grupo
de ninos menores de 11 anos en Villa Dulce, una ciudad
muy similar a Santiago.
Pequena descripcion

Las aventuras de un grupo de amigos que reflejan el
aspecto idiosincrasico de los ninos de hoy: juegan, se
entretienen, estudian y hasta admiran a un famoso
(Nemesio). Representa la realidad segin la mirada de los
ninos.

Nombres de capitulos

Primera temporada: Segunda temporada:
1- Bienvenida (piloto) 17- Nemesio is dead
2- Fin del mundo 18- La Marianita

3- Piojos 19- Perdidos

4- Nunca los olvidaré 20- El bobot

5- OVNIS 21- Inundacion
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