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ABSTRACT

Por medio de esta investigacién damos a conocer el proceso de creacién y produccidn de las
series de animacién infantiles chilenas.

En la animacidn chilena existen dos areas. Una es la animacién publicitaria, con mas de 30 afios
de existencia, y de gran calidad, comparable con producciones extranjeras y perfectamente
competitivas. El otro polo, cuyo desarrollo se ha visto estancado el ultimo tiempo, corresponde
a la propia animacion infantil de television.

Esta ultima vio la primera oportunidad a partir de la creacidon de Ogu y Mampato en Rapa Nui,
la primera pelicula de animacion infantil chilena, la cual abrié una puerta para la creacién de
producciones nacionales de esta indole. Luego, aparecieron las franjas infantiles en TVN vy
luego en Canal 13, con Tronia y Cubox respectivamente. Dado el éxito que alcanzé 31 Minutos,
se abridé por fin la posibilidad de crear series de animacion para television.

Fue asi como aparecieron Villa Dulce, Clarita, Diego y Glot, Pulentos, y El Ojo del Gato,
sumados a una gran cantidad de series, que no mencionaremos y que no alcanzaron el éxito ni
la popularidad de estos referentes, los que a su vez difieren en popularidad y éxito. Pero cada
uno de ellos posee un valor especial: Villa Dulce fue la primera serie de animacion chilena;



Clarita fue la primera serie de TVN, que fue mas que nada un experimento, producido por una
disefiadora de forma bastante artesanal; Diego y Glot fue la primera serie de animacion
tradicional y de larga duraciéon, superando el éxito de las series anteriores; Pulentos fue la
primera serie en modelada y animada en 3D (y junto a Diego y Glot, fue la serie de mayor
éxito, logrando incluso llegar al cine); y por ultimo El Ojo del Gato, que si bien no tuvo tanta
repercusion, fue la primera serie animada de accién, y ademas su produccién se desarrolld
fuera de Santiago, en la ciudad de Valparaiso.

A través de estas series conocimos el proceso de creacién y produccién de un programa de
televisidn infantil de animacion, la situacién actual que vive esta incipiente industria, y los
factores que intervienen en esto.

1. INTRODUCCION

La presente investigacion surgié en base a la pregunta de por qué en Chile no hay series
animadas infantiles en la television que sean realmente de calidad y con un éxito mantenido.
Otra pregunta que surgio fue por qué existié hace unos pocos afos un “boom” televisivo, en el
cual las franjas infantiles de los canales de televisién abierta Canal 13 y TVN, tuvieron un rol
fundamental. Ambas preguntas estan intimamente relacionadas, y ello es lo que pretendemos
explicar.

Este “boom” comenzd el afio 2004 y termind el afio 2007. Entre todas las series que fueron
televisadas durante estos afios, existen muy pocas que realmente tuvieron éxito, y de ellas,
destacamos cuatro ejemplares, cuyos criterios de seleccidn son el éxito televisivo y comercial,
y la popularidad que tuvieron en la audiencia. Estas series son: Villa Dulce, Clarita, Diego y
Glot, Pulentos y El Ojo del Gato.

Sin embargo, al momento de emprender nuestra investigacién, nos dimos cuenta de que no
existe una cantidad significativa de informacién en la red a nuestra disposicién, relacionada
directamente con el tema. Por lo tanto, se nos hizo imprescindible acudir a los propios
creadores y colaboradores de estas series, para asi obtener informacidn propia y de primera
fuente. Esto fue complementado con investigacién propia y recopilacidon de datos a través de
Internet (paginas oficiales, otras entrevistas y articulos relacionados).

Poco a poco, nuestro trabajo de investigacion comenzd a tomar un rumbo mucho mas claro
que al comienzo, logrando especificar mas los objetivos y los instrumentos necesarios para
cumplirlos.

Ademas de todo lo antes mencionado, nos interesaba mucho conocer el proceso de creacién y
produccién de este tipo de proyectos, como es su financiamiento, cdmo se componen los
equipos de trabajo, y la rentabilidad de esta pequefia e incipiente industria, permitiéndonos
conocer la realidad actual de la industria de animacion infantil.

Para lograr cumplir a cabalidad los objetivos de esta investigacidon, comenzaremos aclarando
una serie de sucesos de importancia. Haremos una breve reseia de la historia de los dibujos
animados en Chile. Posteriormente realizaremos la discusion a cabalidad, tomando como
ejemplo las series de animacidn antes mencionadas.

Para el desarrollo de este trabajo fueron muy importantes las entrevistas. Tres de ellas se
realizaron a los creadores de las series, y una de ellas corresponde a la experiencia y
conocimientos provenientes de la formaciéon de Director Audiovisual del entrevistado



(Universidad Catdlica de Chile, PUC). Por ello, mucha de la informacién aqui detallada
corresponde a las distintas experiencias y puntos de vista de los entrevistados, sumado a la
informacién extraida de la web. Todos los entrevistados tienen diferentes formaciones.
Francisco Bodadilla, creador de Villa Dulce, es publicista, por lo que tiene una perspectiva
enfocada a lo comercial. Bernardita Ojeda, creadora de Clarita, es disefiadora de la PUC, y nos
otorga un punto de vista mucho mds grafico y “audiovisual a la fuerza”. Y Tomas Cornejo, si
bien no es creador de ninguna de las series que abarcamos en este articulo, es el Unico
entrevistado que si tiene formacidn audiovisual, por lo cual su ayuda fue fundamental.

De esta manera convergen tres profesiones y nos dan una vision mas amplia de la industria de
la animacion infantil chilena.

2. ANTECEDENTES
2.1 Historia de los dibujos animados chilenos

La década de los "20 marcé el inicio de la industria de los dibujos animados en nuestro pais. El
cortometraje mudo “La Transiciéon del Mando Presidencial” (1921), dibujado y dirigido por
Alfredo Serey, fue la primera produccién de esta indole, y se caracterizd por su caracter
argumental. Tres aflos mas tarde, Carlos Borcosque cred “Vida y Milagros de Don Fausto”, una
adaptacion chilena de la tira cémica estadounidense “Bringing Up Father” (de George
McManus), en la que el personaje central se codeaba con grandes personalidades politicas de
la época.

El primer largometraje chileno se produjo en 1929 de la mano de Jorge Délano. Se trata de “La
Calle del Ensuefio”, en la cual personajes animados interactian con seres humanos de carne y
hueso.

En 1942, Carlos Trupp y Jaime Escudero produjeron la cinta “15.000 Dibujos”, protagonizada
por Copuchita, un cdndor antropomorfo. La creacidon de este filme ocurrié al mismo tiempo en
que Walt Disney visité Chile, y conocid de paso a los dos jévenes realizadores. Disney ayudd e
incentivd a Trupp y a Escudero en la realizacidn del filme, pero a pesar del entusiasmo puesto
en ella, “15.000 Dibujos” resulté un fracaso de taquilla, debido a que su trama y calidad no
estaban al nivel de las monumentales obras de Disney.

Desde ese momento, la animacién chilena tuvo varias décadas de pasividad en cuanto a
produccién. Los dibujos animados se realizaban exclusivamente para hacer comerciales, intros
y promociones de programas televisivos, estando restringidos al uso publicitario y corporativo.
Y nada mas.

Sin embargo, no hubo barreras para el nacimiento de personajes como la mascota de Canal 13
(entonces llamado Universidad Catdlica de Chile Television), el conocido Angelito, creado por
el dibujante Enrique Bustamante y por el argumentista teatral Nelson Cuadros, en 1971. Ni
siquiera la dificil situacidn econémica del canal en esa época, pudo impedir que saliera a la luz.

Una de esas animaciones y/o vifietas, decia “Ayudame a llegar a todo Chile”, para promover la
expansion en la cobertura de las transmisiones de la teledifusora. El personaje era tan popular
entre los nifios que incluso recibia su propia correspondencia de todo el pais. La participacion
mas significativa del Angelito se aprecia en el inicio de transmisiones del canal, donde se
muestra el set de television lleno de angelitos que representaban a miembros del personal del



canal. Estos dibujos animados tuvieron tal aceptacién, que los usaron siempre para abrir sus
transmisiones, hasta fines de los afos '90.

Afos antes, Carlos Gonzalez, un estudiante del Instituto de Bellas Artes, dio vida al perro
Tevito, la mascota de Television Nacional de Chile (TVN) durante el gobierno de Salvador
Allende. Las facciones del personaje fueron inspiradas en el director de la estacion estatal en
esa década, Augusto “Perro” Olivares. El personaje tocaba un chinchin que tenia plasmado el
logotipo de TVN de esa época, mientras tocaban el tema instrumental “Charagua” como
musica de fondo. Al igual que el Angelito del 13, Tevito era bastante multifacético: boxeaba,
tocaba la trutruca y bailaba cumbia. En las secuencias animadas de los afios 70, participaron 6
dibujantes mas.

La década de los ‘80 marcd el regreso triunfal del dibujo animado chileno como
entretenimiento propiamente tal. A su vez, de forma independiente, surgia uno de sus
maximos gestores: Alvaro Arce, un dibujante chileno que trabajé durante algunos afios en
Hanna-Barbera como artista de layout y director de guiones. Se le conoce por contribuir a la
creacién de “Scooby-Doo”. De hecho, se dice que él cred a “Shaggy”. Luego, ya de regreso en
Chile, Arce produjo dos series de cortos para televisién: “Una Sonrisa con Lukas” (1982), para
Television Nacional, basado los dibujos de Renzo “Lukas” Pecchenino, y “Condorito” (1983),
basado en el famoso cémic de René Rios Boettiger, “Pepo”. En ambas producciones los
personajes eran mudos, especialmente Condorito, quien segin muchos, aln no encuentra una
voz apropiada.

Al mismo tiempo, Enrique Bustamante y Nelson Cuadros pusieron al Angelito del 13 en una
serie de cortos titulada “Hasta mafana”. En ellas, UCTV marcaba el horario de proteccidn al
menor. Gracias a esta participacién, el Angelito se consolidé como una superestrella de la
animacién nacional, y por esto, hoy en dia a Canal 13 se le Ilama también “El Canal del
Angelito”.

Tevito y el Angelito eran producciones de excelente calidad, lograda a pesar de los pocos
recursos con los que contaban sus creadores. Esto es una muestra clara de que en nuestro pais
hay mucho talento. Sin embargo, aun primaba la falta de infraestructura con respecto a la
industria internacional de la animacién. Y por esa razén, nuevamente se relegd su uso a la
produccién publicitaria.

2.2 Las productoras de animacion

Todas las producciones nombradas anteriormente fueron creadas por periodistas,
caricaturistas o dibujantes, quienes experimentaban con papel y dibujos, puesto que no existia
una industria de la animacién establecida en Chile.

Esto se refleja en una entrevista hecha por Ergocomics a Carlos Gonzélez (Charles): “Fui
autodidacta, me formé echando a perder. Mirando animaciones extranjeras, experimentando
los tiempos, los cambios de un dibujo a otro. Realizando, practicando, no cejar cuando las
cosas salian mal, habia que buscar las causas y sus soluciones.”

Asi ocurrio también con Alfredo Serey, Carlos Borcosque, Jorge Délano, Carlos Trupp, Jaime
Escudero, Enrique Bustamante, Nelson Cuadros, Carlos Gonzalez y Alvaro Arce, para luego
cambiar con la creacidn de las primeras productoras de animacién en Chile.



Después de la creacién de la animacidn de “Condorito” en 1983 por Arce, pasaron 6 afios para
gue apareciera la primera productora en Chile y la mas conocida: Cineaminadores, creada en
1989. Se define a si misma como una empresa productora de dibujos animados, la cual enfoca
su capacidad productiva esencialmente a la realizacién de series y peliculas para televisién o
cine, comerciales y/o cortos publicitarios.

Posteriormente en 1993 se formd CuboNegro, cuando Erwin Gémez, después de ser empleado
de televisidn, se independizd y comenzé a proveer servicios a los canales. Debido a que la
industria de dibujos animados no existia, no habia clientes para que la empresa hiciera
animaciones, por lo que se comenzé haciendo continuidades para La Red y luego prestacion de
servicios a Metrdpolis Intercom (hoy VTR). Luego se suma Claudio “Caco” Kreutzberger y se
reorientaron. “De una empresa de disefio pasamos a ser una productora audiovisual y
juntamos el mundo de las imagenes reales con las imagenes virtuales”, dice Kreutzberger. Se
dieron cuenta de que ellos debian generar el contenido y ofrecerlo a los canales de televisidon
(dinamica que perdura hasta el dia de hoy para no perder clientes).

En el afno 1999 nace la productora ATiempo, la cual se dedica exclusivamente a la creacién,
desarrollo y produccidn de dibujos animados 3D para publico infantil familiar.

Luego encontramos Tercer Hemisferio, la cual comienza a funcionar como productora el afio
2002 después de que los hermanos Angel y Roberto Fucaraccio conocen a Rodrigo Vicens
trabajando en la produccion de la pelicula de dibujos animados “Ogu y Mampato en Rapa Nui”.

Estas 4 importantes productoras de animacion chilenas nacieron de la mano de profesionales
por medio de la intuicidn, la préctica y la perseverancia para subsistir en este campo tan poco
explorado. Y gracias a estos esfuerzos, las primeras producciones animadas “industriales”
chilenas salen a la luz.

Fue asi como nacié la primera pelicula animada chilena, Ogi y Mampato en Rapa Nui, cuya
direccion estuvo a cargo de Alejandro Rojas, de la productora Cineanimadores. Esta
produccién, basada en la tira cdmica original del dibujante Themo Lobos, comenzé a gestarse
el afio 1999 para ser estrenada en 2002. Era la primera vez que se realizaba un film de este
calibre en nuestro pais. Fue la primera piedra de una incipiente industria.

La segunda piedra de la industria, si bien no es una produccién animada, fue el programa de
marionetas 31 Minutos, de la productora Aplaplac, transmitido por las pantallas de TVN desde
el afo 2003. En poco tiempo, 31 Minutos logré convertirse en un éxito, cautivando tanto al
publico infantil como al adulto. Esto ultimo se debe en parte al doble sentido que maneja. La
serie fue tan exitosa, que se emitid por el canal Nickelodeon y fue traducido al portugués para
el publico brasilefo.

Asi se abrieron las puertas para la creacion de la primera serie de animacién infantil de
television, Villa Dulce.

3. MATERIALES Y METODOS

Como mencionamos anteriormente, para obtener los resultados se hizo una investigacion
cualitativa que tenia como instrumento principal la entrevista, en donde a través de 13
preguntas se pretendia dar respuesta a las interrogantes planteadas. Gracias a esto se lograron
dos excelentes entrevistas con Bernardita Ojeda, creadora de Clarita, y Francisco Bobadilla,
creador de Villa Dulce y colaborador de Pulentos. Ademas entrevistamos a Patricio Gamonal,



productor ejecutivo de ATiempo, productora creadora de El Ojo del Gato, y a Tomas Cornejo,
egresado de Direccion Audiovisual de la PUC, quien trabajé en CuboNegro, productora
creadora de Diego y Glot, y fue el encargado postular la serie Pacha Pulai al fondo-CNTV (la
cual gand y se encuentra en proceso de produccién).

Las preguntas de la entrevista eran:

1. ¢Cémo nace la idea del proyecto?

2. ¢Cuando empezaron a desarrollar el proyecto?

3. ¢Puedes contarnos un poco sobre cémo es el proceso de creacién y produccién de la serie?
Desde el comienzo de la idea hasta post-produccién.

4. Cuéntanos, cuales son las principales influencias tanto tematicas como graficas.

5. ¢Como estd conformado el equipo de trabajo, o qué roles existen?

6. ¢Y en qué momento se realiza la propuesta a los canales de TV?

7. Personalmente y por tu experiencia, écrees que en Chile existen las competencias para
desarrollar animacién infantil de calidad como la del extranjero?

8. Cuéntanos un poco mds sobre el financiamiento de las series. éExiste la posibilidad de
financiarlas sin fondos concursables?

9. ¢Crees que existe un prejuicio con respecto a la animacidn chilena?

10. éQué aspectos hay en comun entre las series chilenas mds conocidas?

11. éY qué opinas de la animacidn chilena en general?

12. (Qué elementos crees que se pueden emplear como factor motivador para captar
audiencia?

13. Por ultimo, éconsideras que la animacion infantil chilena es rentable en la televisidn de
hoy?

Junto con esto se crearon fichas recopilatorias de cada serie, registrando tanto sus aspectos
formales como graficos.

Los aspectos a considerar en las fichas fueron:
Aspectos Formales

Nombre de la serie

Productora a cargo

Equipo de trabajo

Afio de produccién

Duracion de produccién

Fecha de transmision

Canal de transmisién

Cantidad de capitulos

Duracién de cada capitulo



Numero de temporadas
Técnicas gréficas utilizadas
Tipo de animacion
Cantidad de personajes
Personajes principales
Personajes secundarios
Contexto de la serie
Argumento base

Pequefia descripcién
Nombres de capitulos
Aspectos graficos

Estilos

Influencias

Color

Forma

lluminacién

Tipografias en créditos
Tipografias en titulos
Logotipo

Referencia

4. RESULTADOS Y DISCUSION
4.1. Inicios de la programacion infantil

4.1.1. Villa Dulce y 31 Minutos

Francisco Bobadilla fue el guionista y co-creador de Villa Dulce junto a su socia Beatriz “Poly”
Buttazzoni. Publicista de profesion, Bobadilla nos contd en nuestra entrevista la importancia
de 31 Minutos en la realizacion del proyecto de Villa Dulce, y de la oportunidad creativa y de
negocios que se presentd para esta incipiente industria gracias al éxito que tuvo este programa
de titeres, brindandonos un punto de vista comercial.



Villa Dulce comenzé como un proyecto presentado a Canal 13, y fue financiado por él. La idea
del proyecto nacié a partir de una necesidad creativa y de negocios porque se presentd una
oportunidad. En ese momento no habia ninguna serie local. En las franjas infantiles se
transmitian programas infantiles extranjeros.

Hasta que se empezaron a proponer programas locales, que estaban financiados por el
Consejo Nacional de Television. Uno de ellos fue 31 Minutos, el cual provocé un boom
comercial. Los inversionistas, los productores, y especialmente los canales de televisién, se
dieron cuenta de que habia una nueva posibilidad de negocios (TVN recibid las utilidades del
merchandising).

Posteriormente, Canal 13 intenté armar esta forma de negocios con su propia area infantil. Asi
nacié Cubox.

Si no hubiera sido por 31 Minutos, Villa Dulce probablemente nunca habria visto la luz, por dos
motivos: uno, que habia mucha reticencia en el mercado, y dos, que producir animacién en
Chile no es tan rentable como en otras partes del mundo, con industrias consolidadas, y mas
aun en comparacion con un programa como 31 Minutos, en el que sdlo habia marionetas.

Para producir una serie de animacién se requieren dos elementos fundamentales: invertir en
equipos y software, y contratar mano de obra especializada, que recién hoy estd comenzando
a asomarse. En ese momento se recurrid a personas provenientes del mundo de la Publicidad,
porque sdélo ellos tenian la experticia necesaria. Siendo asi, para los productores
independientes como Bobadilla, fue bastante costoso, en un escenario inhdspito.

4.1.2. Clarita

El afio 2004 fue estrenada la serie Clarita, creada por la disefiadora Bernardita Ojeda como
proyecto de titulo (Universidad Catdlica de Chile), y transmitida por TVN. Actualmente dirige la
productora Pajaro, que actualmente se encuentra produciendo la serie Hostal Morrison,
ganadora del Fondo CNTV de este afio 2009.

Conversamos con ella y nos dio, al igual que Bobadilla, una visién bastante amplia de su
experiencia.

Clarita surgid casi como un experimento o una casualidad, debido a la inexperiencia tanto de
Ojeda como de su equipo. Presentd el proyecto junto a TVN pero nunca esperd ganarlo. A
partir de ese momento, Ojeda se dedicd a la creacién de series animadas infantiles. Pero al
igual que los siguientes creadores independientes, fue aprendiendo paso a paso, en el camino.

La serie carece del formato o estructura de una serie de animacion. No tenia elementos como
un conflicto que solucionar, sino que cada capitulo se trataba de un tema particular,
anecddtico, basado en experiencias de los creadores. Fue muy artesanal. Ojeda reconoce que
la serie era rara, quizas incluso perturbadora para los nifios mas pequefios. Quedé relegada a
un publico adulto, debido ademds a que tenia mas presencia online a través de entrevistas a su
creadora. Y es que era la primera vez que una mujer realizaba un proyecto asi, lo que
sorprendié a muchos, desembocando en varias ocasiones en entrevistas con preguntas
bastante absurdas, como ¢qué se siente ser mujer y hacer una serie animada de televisidon?

Actualmente, Ojeda y su equipo han logrado posicionarse bastante bien en el mercado,
trabajando externamente para la productora Sélo Por Las Nifias (Block!, Proyecto Guayapolis).



El equipo ha logrado integrar una metodologia de trabajo adecuada para crear los capitulos de
sus series.

4.1.3. Diego y Glot

A cargo de la productora CuboNegro y con Caco Kreutzberger a la cabeza, esta serie se estrend
el 2005 por las pantallas de Canal 13. Es la primera serie realizada en animacidn tradicional. Ha
tenido dos temporadas, y la segunda fue estrenada a mediados de este afio, cuatro anos
después de la primera temporada.

Al igual que Villa Dulce y Clarita, Diego y Glot basa su historia en las vivencias cotidianas de sus
personajes. Incluye elementos caracteristicos de la ciudad de Santiago, siendo mds cercana en
este sentido a la realidad.

Una caracteristica importante es que fue la primera serie de animacién chilena en ser exhibida
en horario prime, a las 10 de la noche los dias sabado, en reemplazo de Gigantes con Vivi.

El sello discografico La Oreja lanzé un CD con la musica de la primera temporada de la serie, en
el cual colaboraron musicos como Javiera Parra, Nicolds Torres y Angel Parra.

A mediados de 2006, Sur Multimedia lanzé dos DVDs con los volimenes uno y dos de la
primera temporada. Cada volumen contiene cinco episodios, algunos videos y extras
adicionales.

4.1.4. Pulentos

Luego del éxito de Villa Dulce, Francisco Bobadilla formé parte de un equipo editorial de Canal
13, cuya funciéon era evaluar proyectos que postulaban al nuevo sistema de fondos
concursables del canal. En él se aportaba con el 50% de la producciéon de los proyectos
entrantes. Fue asi como llegd a sus manos un proyecto en 3D potenciado por su musica
original, similar a la estrategia comercial empleada por 31 Minutos. Este proyecto era
Pulentos, creada por la productora Tercer Hemisferio y asesorada por Francisco Bobadilla y
Luis Ponce. Se transmitié el afio 2005 en Canal 13, y utiliza animacién 3D y se trata de una
pandilla de cinco amigos que forman una banda de hip-hop.

Pulentos es bastante precario graficamente en cuanto a morfologia, dimensionalidad vy
movimiento. Esto, al igual que en Villa Dulce y Clarita, se debid en gran parte al bajo

presupuesto con el que contaban.

El equipo editorial trabajo los guiones, ayudd a hacer las historias para que se pudieran
transformar en canciones, y arreglaron la Biblia del proyecto para darle continuidad a la serie.

A pesar de sus deficiencias graficas, Pulentos tuvo mucho éxito, mdas que las dos series
anteriores. A los nifios les gustaba la musica, se hizo muy popular, y fue muy publicitada en el

canal. Luego se cred la pelicula, que fue realizada en 2D.

Pulentos fue estrenada el mismo dia que Diego y Glot, el 3 de septiembre de 2005.

4.1.5 El Ojo del Gato



Esta serie en 3D nacid en la ciudad de Valparaiso a manos de Elizabeth Carmona y Patricio
Gamonal, de la productora ATiempo, basdndose en los atractivos turisticos y la mitologia de la
ciudad. Fue presentada al fondo-CNTV junto a Canal 13 desde su inicio, apoyada en su época
por Vasco Moulian, director del area infantil del canal en ese momento. La serie es 50%
propiedad del canal y 50% de la productora ATiempo. Tuvo un costo cercano a los 60 millones
de pesos.

Fue la primera serie chilena animada de accién, y tiene un valor especial porque para
realizarla, la productora invirtiéd una gran cantidad de dinero en una maquina para capturar el
movimiento real de actores para posteriormente traspasarlo al computador y asi animar a los
personajes.

La principal influencia de la serie es Spiderman, generando un superhéroe local al mas puro
estilo norteamericano, enfrentado a monstruos y situaciones fantdsticas de la mitologia de
Valparaiso.

Dadas las posibilidades de la animacion 3D y de la tecnologia empleada, las escenas tuvieron
un juego de cdmaras y encuadres mucho mas interesantes que en las series anteriores.

Los capitulos de El Ojo del Gato contienen diversos elementos que la hacen una serie muy
entretenida, pero que a la vez entrega un contenido valdrico que fomenta la lealtad, la

tradicidn, el amor y la valoracién por la familia, la amistad y el honor.

El Ojo del Gato gand en agosto de 2005 el primer lugar en la categoria nifios de 11 a 15 afios —
ficcion, de la version Iberoamericana del Festival de Television Infantil Prix Jeunesse.

4.1.6. Elementos locales compartidos

Algo que caracteriza a las series de animacion infantiles chilenas, es la inclusion de elementos
locales en sus tematicas. Siempre esta el conflicto que se desarrolla a partir de las vivencias del
protagonista y su grupo de amigos (de barrio o del colegio). Casi todos tienen una familia,
estudian, y tienen aventuras pequefias. Realizan actividades cotidianas, y la gran mayoria se
basa en la conversacidn, y no en la accidn. Esto se debe en parte a que el fondo-CNTV pone
ciertas limitantes. Ya que se preocupa por el desarrollo de producciones nacionales, intenta
mantener elementos locales en los proyectos que ganan.

En cuanto a gréfica, casi todas poseen una morfologia simple, muy basica y econdmica, salvo El
Ojo del Gato.

Bernardita Ojeda nos conté que hace un tiempo vino a Chile Satoshi Tajiri, el creador de la
serie de anime Pokémon. El quiso reunirse con ella y conversaron por intermedio de un
traductor. Tajiri no comprendia por qué en nuestro pais se realizaban series tan planas, donde
no habia cambio de camaras, ni mayor accién. Ella le respondié que se debe principalmente a
que no hay presupuesto suficiente como para realizar animacion de mejor calidad, sumado al
poco tiempo del que se dispone.

Aqui es donde aparecen los problemas de financiamiento.
4.2. Fondo del Consejo Nacional de Television

El mayor responsable de que la industria de animacién infantil nacional esté intentando
desarrollarse, es el Consejo Nacional de Television (CNTV). A través del Fondo de Fomento a la



Calidad o Fondo-CNTV (creado en 1992 para fomentar la produccién de programas de
televisidn) el Estado asigna recursos a los distintos creadores a través de concursos publicos. Es
actualmente el subsidio mas importante a la producciéon televisiva nacional. Su objetivo es
promover la produccidn, transmisidn o difusidon de programas culturales o de interés nacional
o regional.

Afio a afo, el Fondo-CNTV entrega recursos tanto a productores independientes como a
canales de television. El monto del fondo para el afio 2009 fue de $4.275.192.000 (cuatro mil
doscientos setenta y cinco millones ciento noventa y dos mil pesos). En total, el Fondo-CNTV
ha entregado mas de $12.000 millones para producir 174 series.

Podemos mencionar algunos de los programas mas destacados que el Fondo-CNTV ha
financiado: 31 Minutos, Diego y Glot, Amango, Mi Mundo Privado, Chile intimo, Gen Mishima,
El Desquite, La Travesia de Darwin, El Vuelo de Huidobro, Leonardo Lui, Geografia del Deseo,
Heredia y Asociados, Ogl y Mampato en Rapa Nui, Nadie Me Entiende, Mistral, Cazadores de
Ciencia, Viejo Zorro, Planeta Pérez Prado, Ciudadano K, Epopeya, y Tikitiklip.

Ademas, se encuentran actualmente en proceso de produccién una gran cantidad de series
que daran que hablar muy pronto, entre ellas: Pacha Pulai, Hostal Morrison, Finis Terrae,
Maldito Corazdn, Divino Tesoro, Réquiem de Chile, Flipos, Explora — Cosas de Ciencia, Cosas de
Niflos, Zumbastico Fantastico, Cartas de Mujer, Adids al 72 de Linea, Fuego en la Niebla, El
Lugar Mas Bonito del Mundo, Terra Incégnita, Bichentenario.

El nuevo estandar del CNTV para las series infantiles animadas es que cada temporada debe
tener 13 capitulos de 13 minutos.

4.3. El rol de los canales de television

Los canales son muy importantes en la industria de animacidn infantil, ya que sus pantallas son
el medio a través del cual se dan a conocer las distintas series.

En el boom 2004 — 2007, hubo una amplia aceptacion de los canales para transmitirlas, pero
esto fue decayendo, relegando cada vez mas a las producciones, a horarios absurdos.

Son muy pocas las excepciones en que los canales financian un proyecto de esta indole. Tal es
el caso de Villa Dulce y Pulentos.

Cuando el proyecto de Villa Dulce se consolidd para ser transmitido por Canal 13, la estacion
invirtio una suma de dinero. Pero de cualquier manera, esta suma no alcanzaba a cubrir por
completo las expectativas de Bobadilla y su equipo. Por lo tanto Villa Dulce tuvo que adecuarse
al presupuesto, optando por una “animacidon econémica”, disefiada en Flash. La animacion
tradicional era algo imposible de realizar entonces, porque era mucho mas cara en ese tiempo.

Cada capitulo de Villa Dulce costaba alrededor de 6 millones de pesos, un valor bastante bajo
en comparacidn con una serie de animacién internacional. Bobadilla y su equipo contaban con

un presupuesto de 200 millones de pesos.

Ojeda, por su lado, cuenta que cada capitulo de Clarita costaba 5 millones de pesos.



Estas caracteristicas de escasés de presupuesto son compartidas por todas las series, hayan
sido financiadas por el CNTV, por privados, o por los propios canales. Siempre esta la limitante
del dinero.

Transmitir una serie que no asegura ningun éxito, en lugar de transmitir una serie que de
seguro lo tendra, no tiene ningun beneficio econdmico para los canales de TV. Por eso se optd
por volver a transmitir casi exclusivamente series externas, como Los Padrinos Mdagicos o Bob
Esponja, cuya publicidad esta ademas asegurada por los canales del cable. Por esto, resulta
muy barato transmitir las series, y a la vez genera enormes ganancias. Ese es el motivo por el
cual hoy Canal 13 transmite todos los dias Los Simpson, por ejemplo, y por qué contintdan
dejando la programacién nacional en horarios absurdos.

Con tan poca exposicion mediatica, y es muy dificil que tengan éxito, y sin éxito, no ha
segundas temporadas. Los niflos no se encarifian con los personajes, ni menos querrian
comprar sus figuritas de juguete (merchandising).

El ranking obtenido (en general) con estas series, fue aceptable, y en algunas no tanto. Pero el
éxito fue temporal, y decayd por distintos motivos. Y hoy la mdquina se encuentra casi
detenida, pero hay un gran esfuerzo por continuar funcionando de parte de las productoras y
el CNTV. No asi por parte de los canales.

4.4. EI CNTV y los canales

Muchos creadores, entre diciembre y enero presentan sus proyectos directamente al CNTV, o
bien a través de los canales de television. Para ello, se debe llegar a un acuerdo previo con el
canal, respecto a algunas caracteristicas del proyecto mismo y del financiamiento (si acaso el
canal invertird dinero en el proyecto o no). Ojeda comenta que la negociacién con los canales
es muy dificil y puede ser bastante injusta. El hecho de que un canal invierta o no, hace la
diferencia en la propiedad de un proyecto. Si un creador independiente gana el fondo, el
programa le pertenece a él, independientemente a la cesion de derechos. Clarita gané el fondo
a manos de TVN, y el canal mismo invirtid, por lo tanto todas las ganancias fueron suyas, y hoy
la serie es también de su propiedad. El ambiente es muy hostil, y las condiciones asfixiantes.
No hay flexibilidad en los horarios de transmisién, ni en los créditos a los creadores de los
proyectos, ni en la reparticion de ganancias.

De aqui desprendemos un problema que nos atafie directamente a nosotros como
disefadores graficos, y es que hay un vacio legal con respecto a los derechos de autor de las
imagenes. En otros paises del mundo no ocurre esto. Si hubiera una movilizacién y una unidad
entre los afectados (ilustradores, disefiadores, etc.), cuenta Ojeda, se podria solucionar este
problema. Por ejemplo, si un disefiador ilustra un libro, sdlo recibe las ganancias del trabajo
hecho, el pago por el encargo, pero no recibe ganancias por derechos de autor. Recientemente
ha dejado de ocurrir este problema con los musicos chilenos, y se debe a que se unieron con el
propésito de protegerse.

Este es un tema interesante que vale la pena discutir, pero lamentablemente no se encuentra
en el marco de este articulo.

4.5. Globalidad v/s Localidad



Segln las opiniones y experiencias contadas por los entrevistados, hay un consenso respecto
de las caracteristicas que se deben explotar o mejorar para que las series sean mas rentables,
e incluso exportables al extranjero.

Estas caracteristicas corresponden al tratamiento de temas globales, dejando de lado las
temadticas locales que comparten las series. Para que una serie sea “gustable” por una mayor
cantidad de personas, debe contener elementos que llamen su atencion. Se debe pensar en
grande, hay que dejar de limitarse al respecto.

Bobadilla asegura que la mejor forma de rentabilizar la industria de animacién nacional, es
eliminando los excesivos elementos propios chilenos, entendibles sélo por nosotros. Esto
constituye una barrera para el éxito de las producciones nacionales en el extranjero.

Por ejemplo, Bernardita Ojeda se encuentra trabajando en su serie infantil animada Hostal
Morrison, reciente ganadora del CNTV, que deja de lado el tipico escenario de los amigos de
barrio para adentrarse en un tétrico y oscuro hostal, con personajes fantasticos.

Otra de las barreras para lograr éxito fuera del pais, es el idioma. Segun Ojeda, los chilenos
estamos tan acostumbrados a ver dibujos animados en espafiol neutro, que se nos vuelve
extrafo ver una serie con modismos chilenos. Un producto con esas caracteristicas no puede
pretender tener gran éxito en el extranjero. Hay que pensar en grande, mas alld de las
fronteras, para generar competitividad en la industria. Diego y Glot, Pulentos y Villa Dulce
comparten esta limitante. Clarita y El Ojo del Gato, no. Clarita, a pesar de haber sido doblada
por actores de teleserie, logra un acento mucho mas neutro. Y El Ojo del Gato, fue doblada por
actores doblajistas muy conocidos en el medio, como Carlos Carvajal y Keiros Guillén, entre
otros.

En definitiva, para lograr rentabilidad tanto dentro como fuera de Chile, es necesaria la
inclusion de elementos globales y temas transversales.

4.6. Proceso de produccion

Basandonos en las entrevistas realizadas, pero sobre todo gracias a la informacién otorgada
por Tomas Cornejo, aprendimos bastante sobre el proceso productivo de una serie de
television.

Lo primero que se debe hacer al crear un proyecto, es la idea, es decir, de qué se trata, la
premisa central y el género. Luego se hace el “setting”, que es una especie de brief en el cual
se define el marco general del proyecto. Desde este momento se dividen los trabajos en dos
areas paralelas: la gréfica y la tematica.

Se crea el guidn, a la vez que se disefian los personajes y los fondos. Luego se hace el
storyboard. Posteriormente se graban las voces, y se realiza el animatic. En base a esto, el
equipo de animadores comienza a animar. Se musicaliza, se monta, y se despacha.
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5. FICHAS TECNICAS

Villa Dulce



Equipo de trabajo (nombres y cargos)

Beatriz Buttazzoni y Francisco Bobadilla.
Ano de produccion: 2003
Duracion de produccion: 1 ano
Fecha de transmision: 6 de marzo de 2004
Canal de transmision: Canal 13, posteriormente UCV TV
Cantidad de capitulos: 26 capitulos (mas 2 especiales)
Duracion de cada capitulo: 12 minutos aprox.
(Temporada 1); 22 minutos aprox. (Temporada 2)
Numero de temporadas: 2
Técnicas graficas utilizadas: llustracion y animacién en
Flash.
Tipo de animacion: Digital, por marionetas (Flash)
Cantidad de personajes: 17
Personajes principales: Jerson, Sonia, Peca, Rulo,
Marlena, Luiggi y los mellizos rientes.
Personajes secundarios: Epifanio Toscano, Don Tapia,
Juan Polilla, Horacio, Herman, Renato, Guito y Nemesio.
Contexto de la serie: Pueblo llamado Villa Dulce,
considerado “la tierra del eterno domingo”.
Argumento base: Relata situaciones que vive un grupo
de ninos menores de 11 anos en Villa Dulce, una ciudad
muy similar a Santiago.
Pequena descripcion

Las aventuras de un grupo de amigos que reflejan el
aspecto idiosincrasico de los ninos de hoy: juegan, se
entretienen, estudian y hasta admiran a un famoso
(Nemesio). Representa la realidad segin la mirada de los
ninos.

Nombres de capitulos

Primera temporada: Segunda temporada:
1- Bienvenida (piloto) 17- Nemesio is dead
2- Fin del mundo 18- La Marianita

3- Piojos 19- Perdidos

4- Nunca los olvidaré 20- El bobot

5- OVNIS 21- Inundacion
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Clarita



Clarita

Equipo de trabajo: Bernardita Ojeda junto al equipo de
TVN

Ano de produccion: 2003

Duracion de produccion: 1 ano y medio aprox.

Ano de transmision: 2004

Canal de transmision: TVN

Cantidad de capitulos: 22 capitulos

Duracion de cada capitulo: 24 min.

Numero de temporadas: 1

Técnicas graficas: llustracion y animacion en flash

Tipo de animacion: Digital, Anime Studio Pro 5
Cantidad de personajes: 10 aprox.

Personajes principales: Clarita

Personajes secundarios: Punto, Reflujo, Guaton Glandu-
la, Inesita Maria, Miss Olga, Musica, Chico Godoy y los
padres.

Contexto de la serie: Se desarrolla es un entorno
urbano, centrado en la vida escolar de los personajes.
Argumento base: Cuenta las historias de Clarita en rela-
cion a su familia y sus companeros de curso.

Pequena descripcion

Toda la historia es narrada por la protagonista, desde su
peculiar punto de vista. No mueve los labios, sino que la
mayor parte de lo que cuenta lo hace a modo de pensa-
miento, para ella misma y los telespectadores. “Clarita fue
un experimento, tiene un ritmo extrano paralaTV, sus
historias son cripticas, y tiene un absurdo y encantador
humor.” Bernardita Ojeda.

Aspectos graficos

Estilos: La fisonomia de Clarita y sus amigos es compara-
ble con los personajes de Arlene Klasky y Gabor Csupo,
las dos mentes creativas detras de "Aventuras en Panales”
(Rugrats). Son personajes con rasgos irregulares, trazos
bien definidos, y empleo de colores planos.



Diego y Glot



Diego y Glot

Equipo de trabajo: Claudio “Caco” Kreutzberger,
Sebastian Correa y José Tomas “Cote” Correa.

Ano de produccion: 2004

Duracion de produccion: 1 afio y medio aprox.

Ano de transmision: Fue estrenada el 3 de septiembre
de 2005

Canal de transmision: Canal 13

Numero de temporadas: 2, |a tercera temporada estd
en proceso

Cantidad de capitulos: 20 capitulos (10 por temporada)
Duracién de cada capitulo: 22 min.

Técnicas graficas: 2D

Tipo de animacion: Animacion tradicional

Cantidad de personajes: 17 aprox.

Personajes principales: Diego Pl3, Glot, Armando PI3,
Ismael Droguett, Danilo Paniagua, Violeta Ochoa
Personajes secundarios: Esmirna Pérez, Lalo P4, Abuela
Margarita, Mr. Chan, Don Paco, Don Ruden, Profesora
Ibacache, Profesor Cabezas, Inspector Caceres, 'Mamo'
Contexto de la serie: Se desarrolla en la ciudad de
Santiago, en un barrio residencial de clase media.
Argumento base: Cuenta las aventuras de Diego junto a
sus amigos y su fiel companero Glot, ademds de las
historias de su familia.

Pequeiia descripcion:

Esta serie animada trata sobre la vida de la familia PIa
Perez, centrandose en el hijo menor Diego junto a su
mascota, Glot, un perro quiltro de color verde. Seguin los
creadores, la serie busca ser un reflejo de Chile y del
mundo de actual, visto en la ciudad donde viven los
personajes y como se relacionan. Los episodios se
desarrollan en base a diferentes situaciones cotidianas (y
otras no tanto) a los que deben enfrentarse Diego, Glot y
Sus amigos.




Pulentos



Nomb

Los Pulentos

Productora a cargo:
Tercer Hemisferio

Equipo de trabajo (nombres y cargos): Francisco
Bobadilla y Luis Ponc (guion)
Ano de produccion: 2004
Duracion de produccion: 1 aho
Fecha de transmision: 3 de septiembre de 2005
Canal de transmision: Canal 13
Cantidad de capitulos: 10 capitulos (primera
temporada); 12 capitulos (segunda temporada)
Duracion de cada capitulo: 18 a 22 minutos
(incluyendo videos musicales).
Numero de temporadas: 2
Técnicas graficas utilizadas: Animacion 3D
Tipo de animacion: Digital
Cantidad de personajes: 16
Personajes principales: Nea (voz), Barry (bajo), Benzo
(mezcla de sonido), Ramon (scratch), Walala (guitarra),
Jorge y Tom York
Personajes secundarios: Capitan Zamora, Ricardo,
Mercedes, Janet, Alin, Gunther Pino, Lai Fan, Moribundo
Meza y Mike.
Contexto de la serie: Villa de la ciudad de Santiago
Argumento base: Se reiinen casualmente cinco chicos
gue tienen en comun su aficion por la musica, en
especial por el hip-hop
Pequena descripcion

Las peripecias e historias de la banda de Walala,
Barry, Nea, Ramon y Benzo, trascurren junto a sus
mascotas Tom York y Jorge, los conflictos con la Vieja
Mercedes o el papa de Walala el Capitan Zamora.




El Ojo del Gato



Mombre:

Equipo de trabajo: Patricio Gamonal (Productor
General, Director) y Elizabeth Carmona (Guionista)
Con un equipo de 15 personas se comenzoé a producir
esta serie: 4 animadores 3d, 1 asistente de animacién, 1
fx, 4 modeladores y texturizadores, 1 iluminador y shader
1 renderman, 1 morfista, 2 dibujantes.

Ano de produccion: Comenzo el 2002

Duracion de produccion: El primer capitulo demordé 6
meses en verlo terminado, él capitulo 11y 12 demoraron
1 mes cada uno.

Afno de transmision: Estrend el 28 Abril 2006

Canal de transmision: Canal 13

Numero de temporadas: 1

Cantidad de capitulos: 12 capitulos

Duracién de cada capitulo: 15 min.

Técnicas graficas: Se modeld en 3ds max, conun
promedio de 70.000 poligonos.

Tipo de animacién: Animacion Digital

Cantidad de personajes: 8 aprox.

Personajes principales: Esta protagonizada por
Francisco, un joven de 18 anos.

Personajes secundarios: El fantasma de Francis Drake,
El hombre Cerdo, El Chivato, El esqueleto de la Cueva del
Pirata y Anguila.

Contexto de la serie: Se desarrolla es un entorno
urbano, en Valparaiso especificamente.

Argumento base: "El argumento central de la serie se
sustenta en un joven que adquiere poderes felinos y con
ellos debe defender al puerto de amenazas relacionadas
con las leyendas de la zona como el fantasma de Drake o
el hombre Chancho", explica Patricio Gamonal.

Dato Anexo: Ganador del Fondo Concursable del
Consejo Nacional de Television, Chile, (CNTV) del afo
2005. Dirigida a ninos de 11 a 15 anos. La musica estd a
cargo de Marcelo Fuentes y Mauro de la Cruz, y en
cuanto a las voces, corresponden a actores que realizan
doblajes para producciones internacionales, como el
recientemente fallecido Omar Lopez (padre Marraqueta),



6. ANALISIS CUALITATIVO DE ENTREVISTAS

Dentro del marco de esta investigacidon realizamos 4 entrevistas a personas relacionadas con
las series animadas de esta época, sin embargo solo dos pudieron ser presenciales, las
realizada a Francisco Bobadilla y Bernardita Ojeda. Con estas entrevistas pudimos sacar aparte
de datos duros muchos datos cualitativos, es por ello que realizamos un analisis de estos datos
(anexo), enfocandonos a cinco temas objetivos: Planteamiento frente a motivaciones para
iniciar el proyecto; Postura frente como resolver el proceso de produccidn; Planteamientos
frente a Financiamientos; Planteamiento a tipos de series existentes en Chile; y Factores
decisivos en la rentabilidad de un proyecto. Con respecto a estos llegamos a las siguientes
conclusiones separando los datos por categorias mentales inconcientes.

Planteamiento frente a motivaciones para iniciar el proyecto
Por motivacion personal: Existen quienes comenzaron a desarrollarse en esta area por gusto
propio, como también estan quienes llegaron por casualidad, sin embargo los une el gusto por
lo audiovisual.

Postura frente como resolver el proceso de produccion:
Por proceso de aprendizaje: Encontramos gente que contaba con experiencia audiovisual y
gente que era muy inexperta, sin embargo coinciden en la inexperiencia en el area de la
animacioén, especificamente de las series.

Planteamientos frente a Financiamientos:
Por origen de financiamiento: se coincide en que existe la industria de la animacién en Chile
primeramente gracias al CNTV y a CORFO, sin embargo dentro de las series chilenas ya se
empiezan a distinguir dos categorias: las plenamente financiadas con fondos y las series que
tienen inversion de privados.

Planteamiento a tipos de series existentes en Chile:
Por financiamiento: Se ve claramente las categorias de bajo presupuesto y las de presupuesto
moderado, en Chile se considera que aun el presupuesto no es suficiente para llegar a un
estandar internacional.
Por tipo de animacidn: Es lo primero que uno nota, si los dibujos estan hechos en 2D o en 3D
Por temdtica: Encontramos que definen las series como locales, o como caprichosas, en ninguin
caso dentro de este periodo encontramos el termino creativas.

Factores decisivos en la rentabilidad de un proyecto:
Por tipo de financiamiento: Existe una rentabilidad baja en lo que se refiere a los Fondos
concursables, sin embargo actualmente se esta visualizando una mayor rentabilidad mirando
hacia el lado de los privados.
Por publico de la serie: Se piensa que una serie tendrd mayor rentabilidad si posee tematica
gue sea posible de exportar, por el contrario si es muy local no se la ve como totalmente
rentable

7. CONCLUSIONES
La industria de la animacién infantil en nuestro pais es muy joven. Comenzd hace apenas 6

afios, teniendo un despegue auspicioso, pero que lamentablemente ha decaido en el ultimo
tiempo.



Dada la inexperiencia, la metodologia de trabajo en muchos casos no fue la adecuada en un
comienzo, razén por la que se cometieron bastantes errores de gestién y produccién. De estos
errores, los creadores de las series fueron aprendiendo en el camino, siendo los gestores de la
industria. Estos errores les pasaron la cuenta a las productoras, quedando con muchos
problemas financieros y dificultades para poder continuar. Esto, sumado a la crisis econédmica
sufrida este afio, hizo de la industria un escenario completamente inhdspito, infértil para
lanzar nuevos proyectos de calidad en televisién.

En definitiva, el decaimiento de la industria se debié primeramente a la falta de experiencia de
sus gestores, reflejada en una mala gestion interna, y en un pobre resultado tanto grafico
como tematico. Se deben tener claros los estandares de calidad para que el producto sea, en
primer lugar, creible para los inversionistas, y ademas, con un enfoque global, exportable o
vendible, de manera que se genere un circulo virtuoso entre inversidn y mejoramiento de la
calidad del proyecto en el tiempo.

Sumado a lo anterior, la poca difusion y la falta de posibilidades dadas por los canales de
televisidn abierta, influyeron en el fin del auge de la animacion chilena. Los horarios a los que
guedaron relegadas las series anteriormente descritas perjudicaron la sintonia por parte de los
televidentes.

Si no fuera por el apoyo del fondo-CNTV, la industria de la animacion infantil chilena no
existiria. EIl CNTV impulsa a la produccién de programas culturales, que de a poco han ido
mejorando su calidad, debido a la experiencia adquirida por sus creadores con el tiempo. Es
decir, las productoras y creadores independientes han adquirido las competencias necesarias a
la vez que han desarrollado sus proyectos. Asi le ocurrié a Bernardita Ojeda, lo que hizo que
Clarita no tuviera el éxito que podria haber tenido si hubiera estado bien planificado desde un
comienzo.

Hoy, las capacidades técnicas y creativas para desarrollar nuevos proyectos de esta
envergadura en Chile, si existen. Actualmente muchas productoras y creadores independientes
han desarrollado series y postulado afio a afio al CNTV. Pero todas a la vez dependen mucho
de fondos del Estado, por lo que se ven demasiado limitadas a los presupuestos disponibles. Es
una industria que requiere trabajo en el tiempo y una inversién constante.

Los inversionistas privados se desencantaron mas rdpido que los canales, y sin un respaldo
comercial, el dinero entregado por el fondo-CNTV no da abastos para la produccién de series
de calidad.

En definitiva, podemos decir que el boom de la industria decayé debido a dos factores: los
canales de televisidon, que no tuvieron la paciencia ni el compromiso por desarrollar la
industria, y por otro lado, las propias productoras, que no fueron capaces de mantener los
estandares necesarios para cumplir con una animacién de calidad. Esto sumado a que estan
divididas, segregadas, cada una velando por sus propios intereses.

Segun la opinidn de Bobadilla y de Ojeda, las productoras deberian unirse para lograr el bien
comun y el desarrollo de la industria, ademas de protegerse. Es dificil que la industria crezca 'y
se desarrolle cuando existen tantos exponentes con tantos proyectos que compiten entre si. Si
hubiera pocas productoras con mas animadores, mejores guionistas, y un mejor equipo, se
podrian producir series de mejor calidad.



Chile es un pais pequefio, y la industria mas aun. Por lo tanto, existen nichos de mercado a los
cuales se apuntaria correcta y cabalmente si es que hubiera menos cantidad de productoras,
pero de mejor calidad.

Para lograr mayor rentabilidad, es necesario incluir temas globales y apuntar hacia el
extranjero, dejando de lado los temas locales chilenos.

Se espera el reencantamiento del publico, de los canales de television y de los inversionistas
para poder continuar con esta labor, que ha quedado truncada, pero que tiene un futuro
promisorio, pues existen las capacidades, y sobre todo las ganas de seguir adelante.
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10. ANEXOS

10.1. Entrevistas



A. Entrevista Bernardita Ojeda

http://rapidshare.com/files/309859434/Entrevista Bernardita Ojeda.doc.html

B. Entrevista Francisco Bobadilla

http://rapidshare.com/files/309859710/Entrevista_Francisco Bobadilla.doc.html

C. Entrevista Tomas Cornejo

http://rapidshare.com/files/309859926/Entrevista Tom s Cornejo.doc.html

10.2 Analisis Cualitativo de Entrevista

Link para bajar: http://rapidshare.com/files/309944650/Analisis_Entrevistas.doc.html

11. GLOSARIO

ANIMATIC: Maqueta audiovisual creada en por computador para simular la duracién y los
efectos de una produccidon en proceso de creacion. El animatic se construye a partir de
imagenes estaticas, correspondientes a los fotogramas clave de la sucesién de planos de la
produccién, sea esta rodada con personas y objetos reales, o sea animada.

En el caso de la animacién, el animatic es un paso fundamental porque antecede a la
animacién misma. Aqui se implementan las voces y sonidos pertinentes.

SETTING: Proceso de definicidon de parametros tematicos generales de una serie de animacioén.
Ej.: Serie de ficcidn en la cual la motivacidn del personaje es arruinar los planes de su malvada
abuela para salvar a su familia.

En el setting se dejan establecidos a grandes rasgos los temas que tocara la produccion. Este
paso antecede a la creacion del guidn, y es desarrollado por los creativos o los mismos
guionistas.

STORYBOARD : Es un guidn grafico compuesto por una serie de ilustraciones, generalmente
hechas a mano, y encuadradas en una secuencia de vifietas, que sirven como guia para
entender una historia, previsualizar una animacion o planificar los angulos de posicién de la
camara durante el rodaje de una pelicula o produccién audiovisual. En el Storyboard se
especifican ademas la duracidn de cada plano y algunos datos para la filmacién o animacion.

e Compartir/Guardar

Tags: Animacidn Infantil, Consejo Nacional de Televisidon, Disefio Grafico, Produccién
Audiovisual, Televisién Chilena
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